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1979an, Pennie Smith argazkilariak punkaren his-
toriako irudirik ikonikoenetako bat harrapatu zuen.
AEBetako bere lehen biran The Clash taldeko Paul
Simonon baxu-jotzaileak, New Yorkeko Palladiumeko
besaulkietan eserita zegoen publikoaren erantzun fal-
tak zapuztuta, aretoko zoruaren kontra txikitu zuen bere
musika-tresna. Irudi hori, desenfokatua eta zuri-bel-
tzean London Calling disko berriaren azalerako aukera-
tu zuen taldeak egun batzuk geroago, eta konpromiso
sozial, politiko eta kulturala Sex Pistols-en No future
delakoarekin batera bizi zen belaunaldi baten irudite-
rian geratu zen.

Paul Simononen irudi hori bera ageri da zuhai-
tzen artean Joxerra Melguizok (Vitoria-Gasteiz, 1968)
erakusketa honetan aurkezten duen formatu handiko
marrazkietako batean. Pieza honek —zurezko eus-
karri baten gainean grafitoarekin harramazka eginez
zirriborratua—, irudi bihurtzen du egilearen lanaren
kultura-idearioa: artista gisa jarrera konprometitua
hartzen du bere testuinguru sozialaren barruan, natu-
ran proiektatzen du kulturalki aurrez aurre jartzen den
espazioa, eta kritikoki eragiten du artearen sisteman,
erakundean, errotik eraldatzen ari den ingurune batean.
The Clash, Ramones eta Kortatu taldeen musika eta
Euskal Herrian egindako rock-punk ikonoklasta dira
Joxerra Melguizoren proposamenekin batera datorren
soinu-banda, ezarritako ordena era askotara zalantzan
jartzen duten lanetan.

Melguizok 1980ko hamarkadaren amaieran eta
90eko hasieran finkatu zuen bere mintzaira artista gisa,
Bilboko Arte Ederren Fakultatean ikasketak amaitu
zituenean. Oteizaren, land art-en, Beuysen... ondoren-
go hezkuntza batetik abiatuta ikasi zuen errealitatea
jorratzen, artista belaunaldi gazte baten (Manuel Saiz,
Juan Luis Moraza, Txaro Arrazola, Fernando lllana...)
konpromisoaren eraginpean, zuzeneko solaskide izan
baitzuten, eduki eta kontzeptuetan batez ere, bere pro-
posamenak formalizatzerakoan baino gehiago. 1991n
pinturaren espezialitatean lizentziaturik, haren lana na-
turaren testuinguruan mugitzen zen, gizartearen filoso-
fian eta eraldaketan, eta pinturarekin zuen harremanak
zerikusi handiagoa zuen bere lehen instalazioetako
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batean' erabilitako 1.000 kilo lurren ehundura, usain eta
pisuarekin kolorearen teoriarekin baino.

Testuinguru politiko instituzionalean, demokrazia
egonkortu ondoren, 80ko hamarkadaren amaierako
eta 90eko hamarkadako garapen- eta hazkunde-pro-
mesen erantzuna gure inguruan pairatu izan den krisi
ekonomiko larrienetako bat izan zen, langabezia izurrite
bat bezala hedatu zen, horri HIESak eta heroina-gain-
dosiek eragindako heriotzak gehitu behar tzitzaizkion,
eta horren guztiaren atzean terrorismoa zegoen.
Horren aurrean, mugimendu sozialak —sindikalak,
feministak, ekologistak, nuklearren aurkakoak— maila
guztietan inplikatzen ziren, alderdien, gobernuaren
eta erakundeen aurkako egiturak sendotu nahian, eta,
horren ondorioz, espazio okupatuak, irrati libreak, fanzi-
neak... agertu ziren.

Agertoki horretan, Carmen Lopez Castillo artis-
ta eta ikaskidearekin eta anaia Emilio Melguizorekin
CM2 galeria jarri zuen martxan, artearen praktika eta
erakusketa-lekua lotzen zituen gunea, proposamen
berriak ikusarazteko espaziorik ia €z zuen hiri batean
iritzi-trukea eta ekintza artistikoa sustatzeko. Bost ur-
tez, CM2n 30 erakusketa inguru eta hitzaldi ugari egin
ziren, eta taldean lan egiteko bideak erraztu ziren, areto
hura esanahi sozial eta estetikoa zuen lekua baitzen eta
«konspiratzeko sortuax.?

Instalazioa izan da azken urteotan Joxerra Melgui-
zoren lana aurkezteko ohiko formatua kontzeptualki
land artari edo poverari lotutako lanetan. Urte gutxiren
buruan bakarkako erakusketa ugari egin ditu, eta izen-
buruek artistaren kezka nagusiak adierazten dituzte:
Materiarekin (1990), La medida del espacio I, Il eta lll
(1996 -1998), (des)medidas (entre volar y medir) (2000),
(des)medidas (realidad o ficcion) (2001), Sujeto y pre-
dicado (ensayos de percepcion) (2002), saber estar
(2003) eta auctoritas (landscape) (2009), besteak bes-
te. Hona erakusketa horietan jorratzen diren gaietako
batzuk: geometria/natura dikotomia, arte garaikidearen
praktika, eta autoretzaren, autoritatearen eta artearen
sistemaren arteko harremana.® 2012an Noraezean pro-
grama antolatu zuen. Programa horretan, bere azken



lanen erakusketarekin batera, izen bereko ikus-entzu-
nezko pieza bat proiektatu zen. 45 minutuko iraupena-
rekin, kronologia zehatzik gabe, bideoak bere azken 10
urteetako lan-prozesuen erregistroa erakusten zuen.
Bertan, artistak amaitutako lanetatik sorkuntza-proze-
sura zeraman arreta. Melguizok, noraezean, flaneur
baten rola hartu zuen bere lanen artean, deriba situa-
zionistaren antzera.

refugios-diarios (lerro galduak)

Egungo proiektuak, refugios-diarios (lerro galduak)
2019ko udazkenean museoak gonbidatuwta artistak
bere lanari buruz eman zuen hitzaldian du, agian, abia-
puntua. Elkarrizketa hartan kontatu zuen nola hainbat
gertakizun pertsonalek aldendu zuen bere lantegiko
eguneroko lanetik. Egoera hori ia lau urtez luzatu omen
zen, eta egiteko, bizitzeko, arian egoteko beharrak itzu-
larazi omen zion lanera. Aurkezpenaren amaieran, artis-
tak garai hartan egindako marrazki eta ohar koaderno
ugari erakutsi zituen, baita oholaren gainean egindako
margolan ugari ere, halako eguneroko baten sorrera
iradokitzen zutenak, sinboloen alfabeto bat, marrazkia-
ren, lerroaren, kolorearen, prozesuen bidez egiteko eta
pentsatzeko moduen errepertorio bat... Forma abstrak-
tu, irudi eta testuak, lantegian trabarik gabe jariatzen
zitzaizkionak. Praktikatik abiatuta, bazirudien Melguizo,
obra bat baino gehiago, sortze-prozedura bat, sortzen
jarraitzeko sistematika bat eratzen ari zela. Lan horiek
alde batera uzten zuten biribiltasunaren prototipoa, bai-
na eguneroko gertaerak (eta haiekin lotutako afektuak
eta ikonografia) aztertzeko eta artxibatzeko metodolo-
gia progresibo baten erabilerarekin bat egiten zuten.

Gasteiztik 30 minutu eskasera dagoen baserri ba-
tean daude gaur egun familia-etxebizitza eta estudioa.
Haren barruan, ahal den neurrian ondo marraztutako
mosaiko batean, 2015ean hasi eta museoko taldeak
estudiora egindako lehen bisitara arte egindako lanen
zati bat. Prozesuak, bere habardurekin eta garapenare-
kin, erakusketa hau taxutzen jarraitu du gaur arte. Une
honetan, Joxerra Melguizok mila lan inguru pilatu ditu
bere estudioan, guztiak zurezko panelen gainean mar-
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gotuak, 20, 50,120 eta 190 cm-ko formatu karratuan
—antipaisaia, berak esaten dion bezala—.

Erakusketak 30 metro luze eta 4 metro gora den
hormako pieza bakar batean jasotzen du sortze eta al-
dakuntza prozesu hori guztia. Denborazko linealtasun
edo narratibo zehatzik gabe, lan horietako bakoitzaren
kokapena konexio-sistema bati dagokio —zeinari sus-
matzen baitugu ezin zaiola antzik eman—, emozio-,
bizipen- eta prozesu-alderdiei lotua, eta, horietatik,
artistak balizko esanahiak aktibatzen ditu, eta, ho-
rretarako, leku jakin bat hartzen du, eta ez beste bat.
Lan-prozesua hausnarketaren erdigunean jartzeko
asmoz, artistak instalazio bat egin du, elaborazio ho-
rrek sortu dituen hondakinak erakusteko. Higatutako
eta pilatutako materiaren hondar fisikoak; hondarrak,
teknika piktoriko gisa, pieza berrietan sartuta; honda-
rrak irudi gisa; hondarrak prozesu gisa, horien atzean
esperimentazioa, hutsegitea eta errepikapena dagoe-
la. Multzoa, sedimentu gisa, entsegu-hodietan dago
zintzilikaturik aretoaren erdian, eta bigarren instalazio
batean, margotzean erabilitako maskaratzeko zintak,
kolore-hondar eta guzti. Zintek —orain lerro aldrebe-
sak—, palinpsesto kromatiko bat osatzen dute, eta
kalitate materiala, errepikapena, hondarra eta arras-
toak nabarmentzen dituzte, prozesuan obsesiboa den
zerbait aretoko hormetara eramanez.

30 urteren ondoren itzuli da Joxerra Melguizo
berriz ere margolaritzara. Badirudi badakiela teknika
posibleen artean margolaritza dela subjektibotasuna-
rekin harreman pribilegiatuena duena, eta pinturan
elkartzen dela denbora/pentsamendua binomioa
modu behin betikoagoan. Aztertutako prozesu tekniko
ugariekin batera, irudiaren eraketari buruzko hausnar-
ketak, bizitako egoerei buruzkoak, artearen historiari,
filosofiari, denboraren joanari edo mitologiari buruzko
testuak eta aipuak agertzen dira, bere ibilbidean ze-
har sortuz joan diren bezala. Horrela, bere gogoetei
forma emateko prozesu honetan, Cézanne eta Sainte
Victoireren aldaerak, Courbet eta munduaren jatorria,
Beuys, Friedrich..., bere soinu-banda pertsonalaren
letrak eta ikonografia eta hainbat gai — autoretza,
aterpea, natura, sexualitatea, jatorria..— identifikatzen



ditugu. Artista xehatuz doan formak eta prozedurak,
non euskarriek eta erregistro materialek beren lekua
duten, askotan etenda geratzen den esanahi posible
bati eustea baino areago. Emaitzak egunkari pertsonal
handi bat eratzen du, oraina ulertzeko eta interpre-
tatzeko beharrari forma emateko inplikatuta dauden
pentsamenduaren eta denboraren aztarna. Prozesu
horretan guztian, artistari gizartean ematen zaion
leku pribilegiaturi uko egiten dio egileak, etortzeko
dagoenari lekua emanez eta eguneroko jardueran
eta prozesuen artxiboan oinarrituz. Lan egiteko modu
horiek aztertzearekin batera, emaitza bigarren edo
hirugarren planora eramaten du. Prozesuak sistema
gisa jokatzen du, potentzial hutseko egoera gisa. For-
ma abstraktuak, keinu errepikatuak, testurak, paisaia
bihurtzen diren zintak, mendiak... Lantegia —artean
lan egitea— babesleku gisa hartzeko ideiara itzultzen
diren egiturak eta sorkuntza-moduak dira, ikerketa
bera garatzeko isolamendu/babesleku gisa.

Margolaritzara itzultze honetan, Joxerra Melguizoren
praktika ezin da ulertu ingurunearekiko berezko harre-
man batean, baizik eta beste ekoizpen- eta aur-
kezpen-prozesu batzuekin duen loturan. Artistak insta-
lazioaren esparruan mantentzen du bere lana, espazioa
harreman-sistema gisa ikusita, non esanahien korres-
pondentzia arreta eta denbora bereganatzeko gaita-
sunarekin lotuta dagoen, eta denbora hori, berriz, gau-
zatzeko-uneari eta obra ikusteko uneari. Era berean,
margolan horietako bakoitzaren autonomia, berezko
interesa eta irakurketa posibleak multzoaren mende
geratzen dira, gorputz konplexu bakar baten mende.
Bakoitzak osotasunaren aurrean indibidualtasuna
izateari uzten dio, bata bestearen ondoan egonda akti-
batzen baitira, begirada irudi batetik bestera daramaten
esanahi-lerro posibleak sortuz eta gure arreta espazio
aztoratu batean utziz.

Paradoxikoki, lan honen indarra eta erradikaltasuna
bere pieza askok 1.000tik 1en izaera hausteko duten
gaitasunean dago batez ere, eta bere berezitasuna
onartzeko duen ahalmenean.
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1 Duelos y quebrantos. Instalazio plastiko-poetikoa. Galeria CM2. Vitoria-
Gasteiz, 1992.

2 Jorge Oteiza: «Gogoko ditut konspiratzera behartzen gaituzten egoerak».
Jorge Oteizaren obra eta pentsamendua erreferentzia nagusietako bat izan
ziren CM2 Galeria abian jartzea ekarri zuen Melguizoren subjektibotasun
eta militantzia kulturalean.

3 Egilearen curriculumak gutxienez 12 bakarkako erakusketa eta taldeko
ehun inguru biltzen ditu. Trayecto Galeriako (Vitoria-Gasteiz) artista gisa,
bere lanek nazioko zein nazioarteko hainbat deialdi eta arte-azokatan parte
hartu dute.
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En 1979 la fotégrafa Pennie Smith capturd una de
las imagenes mas iconicas de la historia del punk.
Durante su primera gira por EE. UU. el bajista de The
Clash, Paul Simonon, frustrado ante la falta de res-
puesta del publico sentado en las butacas del Palla-
dium de Nueva York, destrozo su bajo contra el suelo
de la sala. Esta imagen, desenfocaday en blancoy
negro, fue elegida por el grupo dias después para la
portada de su nuevo album, London Calling, quedan-
do en el imaginario de una generacion en la que el
compromiso social, politico y cultural convivia con el
No future de Sex Pistols.

Es esta misma silueta de Paul Simonon la que apa-
rece entre los arboles en uno de los dibujos de gran
formato que presenta Joxerra Melguizo (Vitoria-Gas-
teiz, 1968) en esta exposicion. La pieza, esbozada
a arahazos de grafito sobre un soporte de madera,
convierte en imagen el ideario cultural en el que dis-
curre la obra del autor: asume un posicionamiento
comprometido como artista dentro de su contexto
social, proyecta en la naturaleza el espacio en el que
confrontarse culturalmente, e incide criticamente en
el sistema del arte, en la institucion, en un entorno en
radical transformacion. La musica de los Clash, los
Ramones, Kortatu y el rock-punk iconoclasta realiza-
do en el Pais Vasco son la banda sonora que acompa-
na las propuestas de Joxerra Melguizo en obras que
cuestionan de distintos modos el orden establecido.

Melguizo consolida su lenguaje como artista a
finales de los anos 80 y primeros 90, coincidiendo
con el fin de sus estudios en la Facultad de Bellas Ar-
tes de Bilbao. Aprendid a tratar la realidad desde una
educacion post-Oteiza, post-land art, post-Beuys...
influenciado por el compromiso de una joven genera-
cion de artistas como Manuel Saiz, Juan Luis Moraza,
Txaro Arrazola, Fernando lllana..., que actuaron de in-
terlocutores directos, mas en contenidos y conceptos
que en la formalizacion de sus propuestas. Licencia-
do en 1991 en la especialidad de pintura, su trabajo
se tramitaba en el contexto natural, en la filosofia y la
transformacion social, y su relacion con la pintura te-
nia mas que ver con la textura, el olor y el peso de los



1000 kilos de tierra! utilizados en una de sus primeras
instalaciones que con la teoria del color.

En el contexto politico institucional, estabilizada la
democracia, las promesas de desarrollo y crecimiento
de finales de los 80 y los primeros 90 iban a ser res-
pondidas con una las peores crisis econdmicas sufri-
das en nuestro entorno, el paro se extendia como una
enfermedad, coexistia con las muertes causadas por
el SIDAy las sobredosis de heroina, y todo ello, sobre
el trasfondo del terrorismo. En contrapartida, los movi-
mientos sociales —sindicales, feministas, ecologistas,
antinucleares— se implicaban a todos los niveles
tratando de consolidar estructuras en oposicion a
partidos, gobierno, e instituciones... con lo que dieron
lugar a la aparicion de espacios ocupados, radios li-
bres, fanzines...

En este escenario, junto la artista comparera de
estudio Carmen Lépez Castillo y su hermano, Emilio
Melguizo, pondria en marcha la Galeria CM2, un es-
pacio en el que vinculaba la practica del arte y el lugar
de exposicion, donde fomentar el intercambio de opi-
niones y la accion artistica en una ciudad que apenas
contaba con espacios de visibilizacion de las nuevas
propuestas. Durante 5 afios, CM2 acogio cerca de 30
exposiciones, programo charlas y facilitd canales en
los que trabajar desde lo colectivo, un lugar con signi-
ficacion social y estética, «creado para conspirar».2

El formato de presentacion habitual de la obra
de Joxerra Melguizo durante estos anos ha sido la
instalacion, en trabajos conceptualmente vinculados
al land art o al povera. En pocos afnos concatenara
un importante numero de exposiciones individuales,
cuyos titulos desvelan las principales preocupaciones
del artista: Materiarekin (1990), La medida del espacio
I Il'y Il (1996 -1998), (des)medidas (entre volar y medir)
(2000), (des)medidas (realidad o ficcion) (2001), Sujeto
y predicado (ensayos de percepcion) (2002), saber
estar (2003), auctoritas (landscape) (2009), entre
otras. Se trata de exposiciones® que abordan temas
como la dicotomia geometria/naturaleza, la practica
del arte contemporaneo, la relacion entre la autoria,
la autoridad y el sistema del arte... En 2012 programa
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Noraezean, donde, junto a la exposicion de sus ultimos
trabajos, incluira la proyeccion de una pieza audiovi-
sual bajo ese mismo titulo. Con una duracién de 45
min, sin una cronologia precisa, el video mostraba el
registro de los procesos de trabajo de sus ultimos 10
anos. En él, el artista trasladaba la atencion desde las
obras terminadas al proceso de creacion. Melguizo, sin
rumbo, adquiria un rol de flaneur, al modo de la deriva
situacionista, entre sus propios trabajos.

refugios-diarios (lerro galduak)

El proyecto actual, refugios-diarios (lerro galduak)
podria encontrar su inicio en la conferencia que el ar-
tista ofrecio sobre su trabajo, invitado por el museo en
otono de 2019. En aquella conversacion sefald como
una serie de circunstancias personales le habian se-
parado de su trabajo cotidiano en el taller. Una inercia
que se alargo casi cuatro anos, y que fue rota por la
necesidad de hacer, de vivir, de estar haciendo. Al final
de su presentacion, el artista mostré numerosos cua-
dernos de dibujos y notas, realizadas durante aquel
periodo, y un gran numero de pinturas sobre tabla que
apuntaban a la creacion de una suerte de diario, un al-
fabeto de simbolos, de maneras de hacery de pensar
a través del dibujo, de la linea, el color, los procesos...
Formas abstractas, imagenes y textos que dejaba fluir,
sin trabas, en el taller. Desde la practica, Melguizo pa-
recia estar generando, mas que una obra, un procedi-
miento de creacion, una sistematica a partir de la que
mantenerse creando. Eran obras que dejaban a un
lado un prototipo de perfeccion, pero coincidentes en
el uso de una metodologia progresiva con la que anali-
zary archivar sucesos cotidianos, asi como los afectos
y la iconografia ligados a ellos.

Un caserio rehabilitado a apenas 30 minutos de
Gasteiz acoge hoy en dia la vivienda familiar y el estu-
dio. En su interior, en un mosaico perfectamente tra-
zado hasta los limites de lo posible, una porcion de los
trabajos realizados desde 2015 hasta aquella primera
visita del equipo del museo al estudio. El proceso, con
sus matices y desarrollo, ha continuado hasta hoy dan-
do forma a esta exposicion. En este momento, Joxerra



Melguizo acumula en su estudio cerca de un millar de
trabajos, pintados todos ellos sobre paneles de made-
ra, en formato cuadrado —el antipaisaje, segun le gus-
ta denominarlo— de 20, 50,120 y 190 cm.

La exposicion recoge ese proceso de génesisy
variaciones en una unica pieza mural, de cerca de 30
metros de largo y 4 metros de altura. Sin una linealidad
temporal ni narrativa concreta, la ubicacion de cada
uno de estos trabajos corresponde a un sistema de
conexiones que sospechamos inabordable, vinculada
a aspectos emocionales, vivenciales y de proceso,
desde las que el artista activa posibles significacio-
nes, adquiriendo para esta ocasion un lugar concreto
y no otro. Con la idea de poner el proceso de trabajo
en el centro de la reflexion, el artista incluye una ins-
talacion en la que muestra los residuos que dicha
elaboracion ha producido. Restos fisicos de materia
erosionada y acumulada; restos, como técnica pic-
torica, incluidos en nuevas piezas; restos como ima-
gen; restos como proceso, con todo lo que hay de
experimentacion, error y repeticion detras de ellos. El
conjunto, a modo de sedimentos, cuelga en tubos de
ensayo en el centro de la sala, junto a una segunda
instalacion que exhibe las cintas de enmascarar utili-
zadas al pintar, con restos de color. Las cintas, ahora
lineas erraticas, constituyen un palimpsesto cromati-
co, e inciden en la calidad material, en la repeticion, en
los restos y los rastros, trasladando a los muros de la
sala algo de obsesivo en el proceso.

Joxerra Melguizo retoma el medio de la pintura tras
mas de 30 anos.Parece ser consciente de que entre
las técnicas posibles quiza sea esta, la pintura, la que
mantenga una relacion mas privilegiada con la sub-
jetividad, y en la que el binomio tiempo-pensamiento
se une de una manera mas definitiva. Junto a los mul-
tiples procesos técnicos explorados, aparecen re-
flexiones sobre la constitucion de la imagen, sobre si-
tuaciones vividas, textos y citas referentes a la historia
del arte, la filosofia, al paso del tiempo, o a la mitologia,
como ya habian ido surgiendo a lo largo de su carrera.
Asi, en este proceso de dar forma a sus reflexiones,
reconocemos alusiones a Cézanney las variantes
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del Sainte Victoire, a Courbet y su origen del mundo,
a Beuys, Friedrich... junto a letras e iconografia de su
banda sonora personal y temas como la autoria, el
refugio, la naturaleza, la sexualidad, el origen... Formas
y procedimientos que el artista va desgranando, y en
los que el soporte y el registro material adquieren un
lugar propio, mas alla de sostener un posible significa-
do que en muchas ocasiones queda en suspenso. El
resultado configura un gran diario personal, el rastro
del pensamiento y del tiempo implicados en dar forma
a una necesidad de comprension e interpretacion del
presente. En todo este proceso, el autor abandona el
lugar privilegiado que socialmente se le da al artista,
dando espacio a lo que esta por venir y apoyandose
en la actividad diaria, en el archivo de procesos. Al
tiempo que analiza estos modos de operar, desplaza
el resultado a un segundo, tercer plano. El proceso
actua como un sistema, una situacion de puro poten-
cial. Formas abstractas, gestos repetidos, texturas,
cintas que se convierten en paisajes, montanas... Es-
tructuras y modos de creacion que vuelven sobre la
idea del taller —del trabajo en el arte— como refugio,
un lugar de aislamiento/refugio para el desarrollo de
la propia investigacion.

En este giro a lo pictorico, la practica de la pintura
de Joxerra Melguizo no se puede entender en una
relacion intrinseca con el medio, sino en su conexion
con otros procesos de produccion y presentacion. El
artista mantiene su trabajo en el campo de la instala-
cion, en cuanto al espacio como sistema de relacio-
nes, donde la correspondencia de significados se re-
laciona con la capacidad de captar atencion y tiempo,
un tiempo vinculado tanto al momento de realizacion
como al momento de contemplar la obra. Del mismo
modo, la autonomia de cada una de estas pinturas, su
interés intrinseco y las lecturas posibles, queda supe-
ditada al conjunto, a un Unico cuerpo complejo. Cada
una de ellas deja de tener individualidad frente al todo,
al activarse, en la contigtiidad de unas con otras, posi-
bles lineas de significaciones que arrastran la mirada
de una imagen a la siguiente, dejando nuestra aten-
cidon en un espacio alterado.
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Paradojicamente, uno de los lugares donde descan-
sa la fuerza y radicalidad de esta obra se encuentra en
la capacidad de muchas de sus piezas de romper su
condicion de 1 entre 1.000 y asumir su singularidad, en
su potencial de serlo.

1 Duelos y quebrantos. Instalacion Plastico-poética. Galeria CM2. Vitoria-
Gasteiz, 1992.

2 Jorge Oteiza: «Yo amo las situaciones que nos obligan a conspirar».

La obray el pensamiento de Jorge Oteiza fueron de las principales
referencias en la subjetividad y militancia cultural de Melguizo, que generé
la puesta en marcha de la Galeria CM2.

3 El curriculo del autor recoge un minimo de 12 exposiciones individuales
y cerca de un centenar de exposiciones colectivas. Como artista de la
Galeria Trayecto (Vitoria-Gasteiz), su obra ha participado en numerosas
convocatorias y ferias de arte, tanto nacionales como internacionales.
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In 1979, the photographer Pennie Smith captured
one of the most iconic images in punk history. During
The Clash’s first US tour, its bass player, Paul Simonon,
frustrated by the lack of response from the audience
seated in the New York Palladium, smashed his bass
guitar against the floor. This blurry black-and-white
image was chosen by the group a few days later for the
cover of its new album, London Calling, and it entered
into the imagination of a generation in which social, po-
litical and cultural commitment coexisted with the Sex
Pistols’ “No Future”.

This is the same silhouette of Paul Simonon that
appears among the trees in one of the large-format
drawings presented in this exhibition by Joxerra Mel-
guizo (Vitoria-Gasteiz, 1968). The work, a scratchy gra-
phite sketch on a piece of wood, transforms the cultural
ideology in which the artist’s production takes place
into an image: he takes a committed stance as an artist
within his social context, projects into nature the space
in which to confront himself culturally and critically dis-
sects the art system, the institution, in an environment
undergoing radical change. The music of The Clash,
The Ramones, Kortatu and the iconoclastic punk rock
of the Basque Country is the soundtrack accompan-
ying Joxerra Melguizo’s proposals in works that ques-
tion the established order in a variety of ways.

Melguizo consolidated his artistic language in
the late 1980s and early 1990s, coinciding with the
completion of his studies at the Faculty of Fine Arts in
Bilbao. He learnt to address reality from a post-Otei-
za, post-Land Art, post-Beuys education... influenced
by the commitment of a young generation of artists
that included Manuel Saiz, Juan Luis Moraza, Txaro
Arrazola, Fernando lllana... who acted as direct interlo-
cutors, more in terms of content and concept than in
the formalisation of their proposals. Graduating in 1991
with a specialisation in painting, his work was proces-
sed within the context of nature, philosophy and social
change, and his relationship with painting had more to
do with the texture, smell and weight of the 1,000 kilos
of soil' used in one of his first installations than with
the theory of colour.
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With the stabilisation of democracy in the institu-
tional political context, the promises of development
and growth in the late 1980s and early 1990s were to
be followed by one of the worst economic crises in our
history, with unemployment spreading like a disease,
coexisting with deaths from AIDS and heroin over-
doses, and all this against the backdrop of terrorism.
Conversely, social movements — trade unions, femi-
nists, ecologists, anti-nuclear movements — became
involved at all levels, attempting to consolidate structu-
res in opposition to parties, governments and institu-
tions... thereby leading to squatted spaces, free radio
stations, fanzines...

It was in this setting that, together with fellow artist
Carmen Lopez Castillo and his brother, Emilio Melguizo,
he launched the CM2 gallery, a space in which he
combined artistic practice and exhibition venue, en-
couraging the exchange of ideas and artistic action in
a city that had few spaces to showcase new propos-
als. Over a five-year period, CM2 hosted almost 30
exhibitions, scheduled talks and facilitated channels
for collective work, a place with social and aesthetic
significance, “created to conspire”. 2

The usual presentation format for Joxerra Melgui-
zo's work over the years has been the installation, in
works conceptually tied to Land Art or Arte Povera. In
the space of a few years, he would unite a large num-
ber of solo exhibitions whose titles reveal the artist’s
main concerns: Materiarekin (1990), La medida del
espacio I, Il and /Il (1996-1998), (des)medidas (entre
volar y medir) (2000), (des)medidas (realidad o ficcion)
(2001), Sujeto y predicado (ensayos de percepcion)
(2002), saber estar (2003), auctoritas (landscape)
(2009), among others. These are exhibitions® that ad-
dress topics such as the geometry/nature dichotomy,
the practice of contemporary art, the relationship
between authorship, authority and the art system...

In 2012, he programmed Noraezean, which would
include the screening of an audiovisual work of the
same name as well as an exhibition of his latest works.
The 45-minute video, without a precise chronology,
showed a record of his working processes over the



past 10 years. In it, the artist shifted attention from the
finished work to the process of creation. An aimless
Melguizo assumed the role of a flaneur, in the manner
of a situationist drift, between his own works.

refugios-diarios (lerro galduak)

This current project, refugios-diarios (lerro gal-
duak), can be traced back to a talk the artist gave
about his work at the museum’s invitation in autumn
2019. In it, he explained how a series of personal cir-
cumstances had separated him from his daily work
in the studio. An inertia that lasted almost four years,
broken by the need to do, to live, to be doing. At the
end of the talk, the artist showed many sketchbooks
and notes made during this period, as well as a large
number of paintings on board, indicating the creation
of a kind of diary, an alphabet of symbols, of ways
of doing and thinking through drawing, line, colour,
processes... Abstract forms, images and texts that he
allowed to flow freely in his studio. Melguizo seemed
to generate from his practice, more than a work, a
process of creation, a system from which to keep
creating. These were works that set aside a prototype
of perfection, although in accordance with the use of
a progressive methodology with which to analyse and
archive everyday events, as well as the affections and
iconography associated with them.

A renovated farmhouse less than 30 minutes from
Gasteiz now houses the family home and studio. In-
side, in a mosaic perfectly traced until the limits of the
possible, are some of works produced between 2015
and the first visit of the museum team to the studio. The
process, with its nuances and evolutions, has conti-
nued until today to give shape to this exhibition. Joxerra
Melguizo has currently accumulated almost a thousand
works in his studio, all painted on square wooden pa-
nels — anti-landscape, as he likes to call it — measuring
20,50,120 and 190 cm.

The exhibition brings together this process of crea-
tion and variations in a single mural that is almost 30
metres long and 4 metres high. With neither temporal
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linearity nor specific narrative, the location of each of
these works corresponds to a system of connections
that we suspect to be inaccessible, linked to emotional,
experiential and processual aspects, from which the
artist triggers possible meanings, acquiring for this oc-
casion a specific and not other place. With the idea of
placing the working process at the centre of reflection,
the artist has included an installation in which he shows
the debris that this elaboration has produced. Physical
remnants of eroded, accumulated matter; remnants
as a pictorial technique, incorporated into new works;
remnants as an image; remnants as a process, with all
that lies behind them in terms of experimentation, error
and repetition. Like sediments, the whole hangs in test
tubes in the centre of the room, next to a second ins-
tallation displaying the masking tape used in painting,
with remnants of paint. The bits of tape, now irregular
lines, form a chromatic palimpsest, emphasising the
material quality, repetition, remnants and traces, trans-
ferring something obsessive onto the walls of the room.
Joxerra Melguizo has returned to the medium of
painting after more than 30 years. He seems to be
aware that, of all the possible techniques, painting is
perhaps the one that maintains the most privileged
relationship with subjectivity, in which the time-thought
binomial is most definitively united. Alongside the many
technical processes he explores, reflections appear on
the constitution of the image, on lived situations, texts
and quotations from art history, philosophy, the pas-
sage of time or mythology, as they had already been
appearing throughout his career. Thus, in this process
of shaping his reflections, we find allusions to Cézanne
and his variants of Sainte Victoire, to Courbet and his
origin of the world, to Beuys, Friedrich... together with
texts and iconography of his personal soundtrack and
themes such as authorship, refuge, nature, sexuality,
origin.... Forms and procedures that the artist gradua-
Ily unravels, in which the material medium and record
acquire a place of their own, beyond maintaining a pos-
sible meaning that often remains hanging. The result
makes up a major personal diary, the trace of thought
and time involved in shaping a need to understand and



interpret the present. Throughout this process, the
author abandons the privileged place given to the
artist by society, making room for what is yet to come
and relying on daily activity, on the archive of proces-
ses. By analysing these modes of operation, he shifts
the result to a second or third level. Process acts as a
system, a situation of pure potential. Abstract forms,
repeated gestures, textures and tape that become
landscapes, mountains... Structures and modes of
creation that return to the idea of the studio — of the
work in art — as a refuge, a place of isolation/refuge to
develop one’s own research.

In this shift towards the pictorial, Joxerra Melguizo’s
painting practice cannot be understood in an intrinsic
relationship with the medium, but in its connection
with other processes of production and presentation.
The artist continues to work in the field of installation,
in terms of space as a system of relations in which the
correspondence of meanings is related to the ability
to capture attention and time, a time linked to both the
moment of making and the moment of contemplating
the work. Similarly, the autonomy of each of these
paintings, their intrinsic interest and possible readings,
remain subordinated to the whole, to a single complex
body. Each of them loses its individuality in relation to
the whole, as the contiguity of some with others acti-
vates possible lines of meaning that draw our eyes
from one image to the next, leaving our attention in
an altered space.

Paradoxically, one of the places where the strength
and radicalism of this work lies can be found in the
ability of many of its pieces to break out of their 1in
1,000 condition and assume their singularity, their po-
tential to be so.
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1 Duelos y quebrantos. Plastic-poetic installation. CM2 gallery. Vitoria-
Gasteiz, 1992.

2 Jorge Oteiza: “I love situations that force us to conspire.” The work and
thought of Jorge Oteiza were one of the main references in Melguizo’s
subjectivity and cultural militancy, leading to the creation of the CM2
gallery.

3 The author’s career includes a minimum of 12 solo exhibitions and almost
a hundred group exhibitions. As an artist for the Trayecto gallery (Vitoria-
Gasteiz), his work has participated in many national and international art
fairs and exhibitions.
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